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A Kkortars (alkalmazott) miivészet értelmezhetosége
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Absztrakt

Irasomban a kortars miivészet értelmezhet6ségének kérdését vizsgalom meg. Azon az
egyszerlinek latszo helyzeten tl, amit az egyidejliségben rejld magatol értetdddség sugall,
kortarsaink, alkotasaik megértése legalabb annyi problémat vet fel, mint a malt megértése.
Raadasul ez a ketté kolcsonhatasban is van egymadssal, igy a korabbi korok és a kortarsak
értékelése, a klasszikusok és kanonok érvényesilese dinamikus folyamatként van jelen
életlinkben.

Bevezetes

Indokoltnak tlinik, hogy ezt az irast azzal az egyszeriinek tiin6 kérdéssel nyissam, hogy mit is
jelent az, hogy kortars? Tobbé-kevéshé elfogadott kozmegegyezés szerint a kortars a jelen és
ettél visszafelé szamitott negyvenot-6tven évet jelenti. Ennek az egyik magyarazata, hogy ez
az id6szak visszafel¢ a multban, amikor még kiilondsebb gond nélkiil érthetjilk meg a
kultarat, a szellemi életet és benne a miuvészetet. Nem kellenek kiilonOosebb eldismeretek,
hogy a visszemendleg négy-6t évtizeddel ezeldtt élt és alkotott embertarsaink élményeit,
problémait megértsiik, hiszen még nagyjabol azonos vilag polgarai vagyunk, mint 6k. Ezeket
az éveket, és a benniink foglalt folyamatokat és jelenségeket a leginkabb a késdmodernseg
vagy a posztmodern sokat vitatott, de annal gyakrabban hasznalt kifejezései kotik 6ssze. Ugy
tlinik, korszakvaltas zajlott le ekkor a kulturdban, az 6tvenes évek végétdl szitkebb miivészi
korben ismert kifejezés, a posztmodern az 1970-es évek soran bekerilt a szélesebb
koztudatba, heves vitdk zajlottak érvényességérol, jelentdségérol, és egyre tobben gondoltak
ugy, hogy a modernség egy korszaka lezarult, és a posztmodern allapot viszonylatai kdzott
kell Gjraértelmeznink magunkat, beleértve a multhoz és a jelenhez val6 viszonyunkat is.
Természetesen nem szabad arrdl sem elfeledkezniink, hogy az 1970-es évekt6l a kultaraban,
politikdban, gazdasagban lezajlo valtozasokat mar az el6zd évtized folyamatai is
elokészitették, igy nem lenne indokolt torésrdl, esetleg a folytonossdg hianyarol beszelni
kozottuk.
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A kortarsi lét problemai

A fentiek alapjan meglehetdsen egyszerli képlettel allunk szemben, hiszen ezek szerint a
tobbé-kevésbé problématlan kortarsi megértés adottsagai kozott élunk, legaldbbis latszolag.
Mert a mindennapi tapasztalataink kdzé tartozik, hogy néha még a jelen kultarajat sem értjuk,
hiszen tobb, eltérd ¢lettapasztalattal rendelkezd generacid is €l egy idOben, akik nem
feltétlenil értik egymast ennek kovetkeztében. Hozzéatehetjuk mindehhez, hogy egy
korosztalyon beliil is eltérd értékek, nézetek, érdeklddési irdnyok, célok 1éteznek, tehat a
kiilsé tapasztalatok feltételezett azonossaga eltérd belsé szemlélettel parosulhat. [gy azt
tapasztaljuk lépten-nyomon, hogy a sajat tarsadalmunkban vagy a vildgban szinte barhol
akadunk olyan emberre, akivel konnyen szot értiink, érdeklddésiink, értékeink, céljaink,
torekvéseink hasonloak, vagy szinte azonosak, és az ilyen taladlkozasokbdl igen kdnnyen
valnak alkotoi kozosségek, egymast értd emberek, termékeny szellemi kapcsolatok. De
ugyanugy lehet példat hozni az ellenkezdjére is, aminek alapjan kijelenthetjiik, a generacios
kozosség részben ugy tiinik fel, mint visszatérOen megtapasztalt valosag, részben pedig ugy,
mint puszta fikcio, amelyet valami makacs illGzi6 tart életben mind a jelenre, mind pedig a
multra vonatkozdéan. Hasonlé ez ahhoz, mint ami a miuvészettorténeti korszakok, stilusok
azonossaga kapcsan vetddik fel kételyként, és amelyek nagyobbrészt képzelt voltat George

Kubler tarta fel Az idé formdja cimt konyvében (Kubler, 1962, 1992).

Mégis beszélhetiink arrol, hogy legalabbis visszatekintve a multra, kirajzolodni latszik 1d6érol-
idore a torekvések, kifejezésmoddok valamiféle kozossége, ami nem csupan az
élettapasztalatok és a kulturalis éimények hasonldsagabol és részbeni azonossagabol adédik,
hanem abbol is, hogy minden, sajat jelenében él6 alkotd és befogadd — tulajdonképpen
mindannyian arra vagyunk késztetve, hogy sziikségképpen reflektaljunk az elddjeinkre. A
mult megeértése valamiképpen a jelen megértésének, és igy 6nndén magunk megeértésének is az
elofeltétele. Ez egy valodi hermeneutikai feladat, aminek megkeriilhetetlenségét a huszadik
szazad masodik felében Hans-Georg Gadamer (Gadamer, 1984) mutatta be meggy6zéen. A
hermeneutika jelentdségérél azota szamos gondolkodd ¢és milvész is szolgaltatott
bizonyitékot, az eldbbiek koziil csak a legfontosabbakat emlitve, Paul Ricoeur, Gianni
Vattimo, Odo Marquard, Jerome David Hirsch nevét kell idézniink. A miivészek esetén pedig
barmiféle jelentdsnek tiiné alkotas csak tigy johet létre, ha alkotoja elvégezte ezt a fentebb
vazolt, a mult megértésétdl az dnmegértésen at a jelen megértéséhez vezetd folyamatot. A
szamtalan példa kozil itt emlithetjiik harom brit filmrendez6 nevét: Peter Greenaway, Derek

Jarman és Sally Potter, akik az 1980-as években tintek fel, és az el6z6 évtizedek filmjeihez
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képest ujfajta festdiséget, kordbban ismeretlen latvanyossagot valositottak meg filmjeikben a
barokk stilus és alkotdsmod Ujraértelmezése révén, amely a barokk latvanyvilagat idézi,
esetleg a barokk korban jatszodik, mégis félreismerhetetleniil ujszerti és eredeti képi vilagot

teremtett meg a maga idején.

A kortars képzémiivészetbdl pedig itt egyetlen példat idéznék, Tadanori Yokoo-ét, akit a
»japan Andy Warhol”-ként is emlegetnek. Valoban szamos hasonlosag figyelheté meg
mivészetiikben, azonban Tadanori Yokoo kortarsként interpretalta és alkalmazta a nyugati
pop art kifejezéeszkozeit a japan vizualis kultaraba. Tadanori Yokoo munkéja egy olyan
forradalom volt, amely atlépte a konceptualis miivészet €s a tiszta tervezés kozotti
hatarvonalat. Szines, pszichedelikus pop art esztétikaja az 1960-as évek ellenkultura-
mozgalmanak vizualis megfeleldje. A motivumok iitkdztetése, a képek latszolag értelmetlen
kolldzsa olyan Kkoltészetet tar elénk, amely a tiszta esztétizmuson tal a tarsadalmi

kommentarba Iép at.

A torténeti tudat nehézségei

A torténetiség tudatanak paradoxonja, hogy maga is torténelmi képzoddmény. Az eurdpai
gondolkodasban elsdként a napolyi filozofus, Giambattista Vico fogalmazta meg
amely immanens folyamat, és emberek hozték létre emberi célok érdekében, ennél fogva
emberi értelemmel meg is érthet6 (Vico, 1992). A maga idejében kevesen figyeltek fel ra, de
romantika idején fejtette ki igazan hatdsat Vico elmélete, aki még korkords formaban
kirajzolodo torténelmet gondolt el, majd késdbb inkabb linearis folyamatként vagy Hegel
nyoman korkoros, de felfelé emelkedd spiralként képzelték el a torténelmet. Az egységes,
Osszefliggd torténelem képzetét Friedrich Nietzsche mar a 19. szazadban megkérddjelezte
miuveiben, azonban az erre vonatkozo szélesebb korti kétely csak az 1960-as évek végétdl valt
jellemzévé a nyugati gondolkodasban. A torténelemnek, mint emberi konstrukcionak a
szemlélete, egységes ¢és Osszefliggd voltanak kritikdja azdta szdmos alkotonal megtalalhato,
elegendd talan itt Hayden White vagy Michel Foucault vonatkoz6 munkaira utalni (White,
1997, Foucault, 2001). A modern torténetfilozofia vege azonban nem jelenti a térténelemtol
vald teljes és végleges szabaduldst. A mult tovabbra is megértendd kihivassa valik, amely
azonban szubjektiv, személyes konstrukcioként fogalmazddhat meg, olyan értelmezésként,
ahol kozponti szerepet kapnak az esztétikai tapasztalatok. A multat immar jellemz6en
esztétikai mivoltaban, produkcidkon keresztiil probaljuk megeérteni, amelyet aztan a jelenink

szintén atesztétizalt vilagahoz kapcsolunk, megprobalvan 6sszekotni a kettot.
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A torténelemmel kapcsolatos maésik paradoxon, hogy a torténetiség, a malt alkotdi iranti
érdeklédés megnovekedése, a torténeti tudat széleskorli elterjedése parhuzamosan zajlott
azzal a folyamattal, amelynek soran egyre jellemzobbé valt a jelen alkotéinak nem-értése.
Mig mondjuk Vivaldi vagy Mozart kordban nem volt kérdéses, hogy a kortarsak ertik a
miuveiket, sot, kizardlag a kortars miivészek irant volt ekkoriban érdeklédés, mar a kozelmult
alkotoit is gyorsan elfeledték. Bachot vagy Vivaldit egy nemzedékkel késdbb mar nem is
tartottdk szamon. A romantika idején tapasztalhattak meg miivészek el6szor, hogy a kortarsak
idonként egyaltalan nem értik meg dket. Olyan alkotok, mint Beethoven szembesiiltek azzal,
hogy nemcsak a k6zonség nem érti muviiket, hanem az azt eléadé zenészek sem, ezért nem is
voltak hajlanddak tovabb jatszani. A 19. szazad masodik felében pedig olyan festémiivészek
kiizdottek sikertelenul az elismerésért kortarsaik kozott, mint Gaugain vagy van Gogh (hogy
aztan a halaluk utan roviddel miiveik vagyonokért cseréljenek gazdat). Ezzel parhuzamosan
bontakozik ki a mult miivészei iranti egyre nagyobb érdeklddés. A romantika idején példaul
felfedezik az addigra teljesen elfelejtett Shakespeare-t, ekkor alakul ki legendaja is. A
romantika fedezi fel a kozépkor miivészetét is, majd a 19. szazad kozepét6l a reneszansz
miuvészet irant tamad fel az érdeklodés, és kialakul alkotdinak és miiveinek kultusza. Ebben
az Osszefiiggésben a 20. szazad ennek a folyamatnak a beteljesedéseként is szemlélheto,
melynek soran az alkotok eleve szamolnak azzal, hogy miiveiket nem értik vagy félreértik,
ezért szandékosan provokativ alkotasokat, miifajokat, stilusokat hoznak I1étre. Ezzel
parhuzamosan egy kordbban ismeretlen ellentét bontakozik ki, amely az elit vagy magas
muvészet és a popularis miivészet szembenallasara épiil. A popularis miivészet kialakulasa
ebben az Osszefliggésben a kortarsi miivészet értelmezésének valsdgara adott egyfajta
valasznak is tekinthetd, amely azzal kindl megoldast, hogy megkdnnyiti a befogadé munkajat
sztereotip elemek és fordulatok, kénnyen befogadhatd, ismert megoldasok alkalmazésaval.
Ahogyan Radnéti Sandor fogalmazott, a miivészet a modernségben kettéhasad egyfeldl az elit
mivészetre, amely az alkot6 egyedi kézjegyét viseli magan. Jellemzdje, hogy a kiilondsség,
az Ujitds, az eredetiség jegyében alkot, Vvélt onértéke teszi univerzalissa, megértése csak
kifinomult, kiilonds miivészi tapasztalatokon iskolazodott izlés altal lehetséges. Masfeldl a
populéris miivészet képviseli az egyetemességet abban az 6sszefliggésben, hogy mindenkihez
sz0l, a legfobb értéke a bevaltsag és a hatdsok alkalmazasa egyfajta konvenciondlis izlésre
tdmaszkodva (Radnéti, 1990).

Talan a pop art kezdte el elséként felszamolni az elit és a popularis kultira kdzotti merev

hatarokat. Amelyhez akkor is, az6ta is a humorérzék és (6n)irénia mellett sziikséges annak a
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gyakorlatnak a felismerése, miszerint a fentebb vazolt miivészi dichotomia ellenére minden
korban folyamatos volt a kdlcsonzés mindkét féle miivészet részérdl, vagyis a magasmiivészet
megoldasai, témai, gyakorlatai egy id6 utdn megjelentek a népszeri miivészetben is, és
forditva, az elit is kdlcsondz témakat, motivumokat a popularis kultira vilagabol. Mindez a
leghamarabb ¢s a leglatvanyosabban a filmmuivészet vildgaban jatszodott le, népszerti filmek,
ezek szerepl6i valtak a kultara ikonjaiva. Vagy ahogyan ezek filmzenéje klasszicizalodott, igy
az egykori italo-western filmek zeneszerzdje, Ennio Morricone darabjait ma
hangversenyteremben jatsszak klasszikus zenekarok. A kovetkez6 alkotas, Lutz Bacher:
Shadow Horse cimii miive is a kétféle miivészet kozti atjarast, vagy inkabb a koztik 1€évo
véalasztovonalak napjainkra vald lebomlasat példazza. A bohodcsipkat viseld jatéklo, ez a
millibszdmra gyértott targy a kiallitoteremben, korben forgd talapzatra allitva Duchamp
gesztusat idézi, de a kép jatékos irdniajat az erbsiti fel, hogy a figura arnyéka a mitoszok
unikornisat is felidézi. Ha csak az arnyékot latnank, el6bb jutna eszlinkbe a mitikus 1ény és a
hozza kapcsolddd némiképp fennkalt jelleget viseld kulturalis konnotéacid, mint az arnyat vetd

jaték.

A jelenkortudat nehézségei

Elvileg a kortarsakat jobban/kénnyebben kellene értenink, mint a mault alkotdit, hiszen
ahogyan napjainkra kidertlt, a torténelem csak interpretacioként létezik. De a kortarsak vilaga
is ugyanugy eértelmezésre szorul, mint a malt, csak itt mivészettorténészek helyett
mivészetkozvetitok jelennek meg az értelmezés intézményesitett hdlozataiban: kritikusok,
miikereskedék, kuratorok. Es mint ahogyan joggal kételkediink olykor a miivészettorténészek
itéleteben, semmi okunk nincs ra, hogy amazokeban is feltétlentl megbizzunk. Mult és jelen
tudata viszont kolcsondsen feltételezi egymast, még ha a hangsuly, a figyelem fokusza
egyikre vagy masikra helyezddik is at. Ez azt is magaban foglalja, hogy a jelen wjabb
alkotésai atirjdk a multhoz valé viszonyt, minden jelent6s Gj mii kozzététele és befogadasa
nyoman masképp latjuk a mult miveit, mivészetét is. Mindez forditva is igaz, a mult jabb
alkotasai atirjak a jelenhez val6 viszonyt. Ez az elsore paradoxnak tind kijelentés azt foglalja
magaban, hogy korabbi korok miivészetét tanulmanyozva id6rél-idore felfedeziink olyan
alkotasokat, amelyeket kordbban figyelemre sem méltattak vagy elfelejtettek, mi pedig
fontosnak ¢és értékesnek talaljuk dket. Mindez azonban kihatassal van arra, ahogyan ezentul a
jelenhez vezet6 Osszefiiggéseket, ezaltal a kortarsi miivészetet értelmezziik, mert ezen tijabban
figyelembe vett miivek altal (1j megértési lehetdségek bukkannak fel. Ahogyan az kozismert, a

miivészeti kanonok id6nként feliilirodnak, atrendez6dnek, miivek, alkotok hullanak ki és
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keriilnek be helyettilk wjak. Ehhez kapcsolddik, hogy az egykori ldzadd6 miuvészek is
muzealizdlodnak egyszer, és személyiikkel, miiveikkel végiil a tankonyvek lapjain is
talalkozunk. Egyfajta kortarsi klasszikussa érett a ma is alkotd graffitimiivész, Banksy
Apeman cimii alkotasa. Minden miivének erés tarsadalmi lizenete is van, ez a Los Angeles-i
falfestménye arra késztet benniinket, hogy elgondolkodjunk szarmazédsunkon, és a mai
gyorséttermi ételek hatasan, hiszen az emberi szervezet az évezredek alatt nem arra készilt
fel, hogy ilyen feldolgozott ételeket egyen. Mas miiveihez hasonldan ez az alkotas is mémmé
valt, és manapsag szamtalan reprodukcioban, vaszonra nyomva, poszterként, tapétaként,

poldn, bogrén stb. vasarolhatd meg az interneten.

A fogalomképzés nehézségei

A végére maradt annak a belatdsa, hogy a (kortarsi) miivészet értelmezhetdségéhez fel kell
tenni eldbb-utobb azt a kérdést is, hogy mi a miivészet ma? Ez annal is inkabb indokolt,
hiszen szamos oldalrol valt kérdésessé a miivészet korabban hasznalt fogalma, érvényessége,
jelentéskore. Napjainkra jellemzdéen elhalvanyodtak az egyes mivészetek hatarai. Itt
emlithetjik a vizualis miivészet, alkalmazott miivészet, illetve a multimedialitas példajat, mert
idénként a harom 0Ossze is kapcsolodik, ahogyan ezt Nam Jun Paik alkotoi tevékenysége
példazta mar az 1960-as évektdl fogva. O igen hamar elkezdett kisérletezni a szobraszat, a
televizid, a videodzds, a lézeres 3D wvetités, és a kiilonb6z6 hangok, zenék, zorejek

kolcsonhatasaval, ezek performanszként valé bemutatasaval.

A miivészetek beagyazottsaga koruk Kkulturajaba, tarsadalmaba, illetve a miivész egyéni
szabadsaga napjainkban ismételten megvalaszolandé kérdésként tiinik fel. Ahogyan az elmult
évtizedekben atalakultak a személyiségre, az identitasra, a testiségre vonatkozd képzetek a
késémodern tarsadalmakban (Featherstone — Hepwort — Turner, 1997; Kamper — Wulff,
1998,), ugy jelent Ujra és Ujra kihivast a miivészi autondmia feltételeinek, mibenlétének
meghatarozasa, illetve az alkotasok esetén az autondém és alkalmazott miivészet kozotti
kiilonbségtétel elhalvanyuldsa, hiszen idokdzben megvaltozott a mivészi befogadas
szerkezete is. Ehhez kapcsolddo jelenség a miivészet és a mindennapi élet hatarainak
kérdésessé valasa, illetve ennek elmosodasa — az élet atesztétizalasanak programjatol a
hedonizmusig, a latés, a latvany uralta tapasztalat dominanciajaig. Mindez viszont tovabb
vezet a fogyasztads megitélésének valtozdsdhoz. Ennek dsszefliggésében a fogyasztas immar
nem a javak megszerzése és felélése nem tul rokonszenvesnek feltlintetett mdédozatait jelenti,
hanem olyan aktiv valasztasok sorozatat, amely a vilagot els6sorban esztétikai tapasztalatként

érzékeli, és ennek megfeleléen az esztétikai valik kortarsi vildgunkban azza a kozos
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értelmez6i  kontextussa, vagy a javak atfogd szemléletévé, amelyre a tapasztalatokat
vonatkoztatni lehet. Ennek horizontjdban tinik fel az autoném miivészet, az alkalmazott
mivészet ¢és a mindennapi élet egyardnt. Réajuk vonatkozdan az izlés gyakorlasaval
valasztasaink soran olyan értékitéleteket hozunk, amelyek az életgyakorlatba integralva
jelennek meg, mintegy a tarsadalmi statuszunk, orientacionk, aspiracidink kifejezodéseként
(Currid-Halkett, 2018). Ezzel mintegy megvalosul — némiképp mas modon — az els6 modern
mivészetértelmezok, a romantikus filozoéfusok esztétdk és koltdk, mint Schelling, vagy a
Schlegel-fivérek, Baudelaire és Oscar Wilde vagya arrdl a vilagrol, amelynek jellemz6 vonasa
az esztétikai tapasztalat meghatarozdva valasa. Ez annak a modozatnak a megtalalasa, amely
»a koltészetet életessé és tarsadalmivd, a tarsadalmat és az életet koltdive tegye” (Schlegel,

1980. 214), ahol a tarsadalmi valtozasok esztétikai valtozasokat inditanak el és viszont.
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Abstract
LaszI6 Marfai Molnar
Interpretability of contemporary (applied) art

In my writing, | examine the question of the interpretability of contemporary art. Beyond the
seemingly simple situation suggested by the self-evident nature of simultaneity, understanding
our contemporaries and their works raises at least as many problems as understanding the
past. In addition, these two interact with each other, so the evaluation of previous ages and
contemporaries, the validation of classics and canons is a dynamic process in our present
life-
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