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KISS FERENGC?
FERDE VONAS NECYZETBEN
ANTON STANKOWSKI ARCULATI RENDSZEREINEK
SZAKMATORTENETI MILIOJE

Absztrakt

A Deutsche Bank 1973 -as nemzetkozi logopalyazatan gy6ztes és megvaldsult terv — An-
ton Stankowski alkotasa — és annak keletkezése, valamint a torténelmi id6szak komplex
design milidjébe illesztett analizise a design kultira-tudomany eszkéztaraval — a korszak
szakmatorténeti elemzésén til napjainkig haté tervezésmodszertani tapasztalatokat
hordoz. Az artefaktum keletkezésekor a piac és a miivészeti-design kozélet tarsadalmi
beagyazottsaga, megjelenési helyszinei hozzajarulnak a korszak komplex torténelmi
képéhez, sajatos metszetéhez.

A markaarculati alapvetés bemutatasa mellett elemzésre keriil egy egész tervezoi élet-
miivet atfogd személyes vizualis metddusa — Stankowski konstruktiv grafikai modsze-
re — és ennek formai- és tartalmi fejlodése, illetve a tervezografika szakmatorténetébe
mélyen beagyazott szerkezeti jellegzetességei. Az innovativ konceptualis-szerkezetelvii
hattéralapra, mint strukturalis metaforara épiilo masodlagos vizualis nyelv markaarcu-
latokat épité ereje és abeldle kibonthatd Gj elemek jelentéshordozé képessége, valamint
a tervezéshez kothetd, az egyetemi tervezografika oktatasaba beépitheto tanulsagok
elemzése is teritékre kertil.

Kulcsszavak: designkultiira tudomdny, szakmatorténet, tervezografika, mdrkaarculat, arculati
koncepcio

Bevezetés

Hipotézisemben a Deutsche Bank 1973-ban bevezetett logdjat nemcsak egy pénziigy
vallalat relevans jelképének tekintem, hanem egy tervezdgrafikai korszak és egy életmii
— Stankowski konstruktiv grafikai médszerének — komplex 0sszefoglalasanak. Ennek
bizonyitasara a design tarsadalmi kotodéseinek komplex vizsgalatara torekszem és
probalom feltarni a hozza kapcsolddoé informdcios dramlatok (Julier 2014) teljes szovetét,
térbeli- ésidGbeli rétegzettségét. A tervezdgrafika oktatasaban ugyanis a gazdag vizudlis
eszkoztdr (Adam 2018) kialakitasanak egyik leghatékonyabb mddja a szakmatorténeti
eloképek, példak mindenre kiterjedo haromdimenzios elemzése.

'DLA tervezografikus miivész, Szegedi Tudomanyegyetem JGYPK Rajz—Mivészettorténet
Tanszék, Szeged
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Tibor Kalman, J. Abbott Miller és Karrie Jacobs k6zosen jegyzett, provokativ hangvételd
tanulmanyaban a design torténet altalanos szerepérdl értekezve egyértelmiien a ter-
vezés folyamat jellegét és komplex tarsadalmi értékét hangsilyozzak az ,,indokolatlan
apotedzissal” szemben: , A jo szakmatorténetet a kész termékben nem a Modern Miivészetek
Mtizeumdba szdnt tokéletesség, hanem egy folyamat csticspontja érdekli” (Kalman, Miller
& Jacobs 1991).
A DB logb ilyen szempontbo6l egy alkot6i sorozat csicsa, végpontja: el6szor egy egyezmé -
nyes matematikai és vizualis jelet (szazalék) redukalt tovabb, majd dekontextualizalta
és — immar mint univerzalis szimbo6lumot — alkotta Gjra egy bank logdjaként, atitatva
egy tobb évtizedes és kovetkezetes ,,atlos szerkezeti kutatas” eszenciajaval és korszerdi,
letisztult tipogréfiaval. {gy valhatott a miive a , fogysztdi tdj” (Kalman, Miller & Jacobs
1991) egyik legtart6sabb ikonjava. Stankowski Deutsche Bank logéja Julier (Julier 2014)
csomdpontokbol felépiil6 keretrendszerekre épiilé designkultira-tudomany modelljé-
nek példataraban is helyet kévetel maganak (Julier, 2014).
A kompozicids rend -— akar rejtett hattérszerkezetek segitségével is -— a formak és
viszonylatainak szisztematikus variaciéba rendezése és manipulalasa a kommunikaciés
lizenet céljanak megvalodsitasaért Stankowski életmiivének vezérgondolatahoz tartoztak.
Ugyan sok életrajzi szallal k6t6dott Svajchoz — munkainak tobbsége Németorszagban
valdsult meg, mégis tervezési elvei, vizualis nyelvezete és a grafikai struktirakhoz vald
elkotelezodése révén szoros rokonsagot mutat a svajci tipografiai stilus képviselGivel.
Hasonlo szerepet t61tott be, mint Rudolph de Harak az USA és Svajc vonatkozasaban:
,,Rudy de Harak szildrd kapocs az amerikai és a svdjci modernizmus kozott. O volt a konceptudlis
tartalmu minimalista forma példaképe” (Poulin 2021).

Paralelogrammdk permutdcioi

Az alcim alliteracidja a kombinatorika egyik legtbbet emlegetett fogalmara a permu-
taciora és Stankowski kedvelt geometriai formajara, egyik alapmotivumara épit. Ezen
elemek tarsitasa csak els6 nekifutasra furcsa kapcsolat, a kovetkezo6 oldalokon ismer-
tetetésre keriilo tervezografikai élett remélhetGen alatamasztja ennek a széparnak a
létjogosultsagat és értelmét.

Anton Stankowski (1906 —1998) tanulmanyait és miivészeti érdekl6dését két meghataro-
zott élmény befolyasolta. ElsGsorban a diisseldorfi Galerie Neue Kunst Frau, ahol megis-
merhette tobbek koz6tt Max Ernst (1891—-1976), Otto Dix (1891-1969) és Gert H. Wollheim
(1894—1974) miivészetét. Masodsorban a Folkwang School of Design — ami az akkori Né-
metorszag nyugati felének valasza prébalt lenni a Dessau-ban elindulé Bauhaus iskolara
— ahol harom szemesztert végzett el 1926 és 1928 kozott. Mindenekel6tt az alkalmazott
grafikusként és oktatoként is tevékenyked6 Max Burchartz szerepét emelhetjiik ki, aki — a
Theo van Doesburg vezette De Stilj mozgalomnak is tagja volt — kereskedelmi hirdetéseket,
katal6gusokat és plakatokat terveztetett hallgatdival és atadta az akkor ropogosan frissnek
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szamito funkciondlis stilust. A fotografia mar ekkor kiemelt targynak szamitott Essenben
és ezzel évekkel el6zték meg a ,,példakép” Bauhaust, ahol ez 1929 -ig nem volt a tananyag
része. Burchartz alkotoként mar ekkor is az experimentalis foto elkételezett hive volt és
munkainak hatasa tovabb gazdagitotta Stankowski boviil6 eszkoztarat. (Burchartz egyik
tipografikus fotomontdzsa — a Bochum Banyaszati és Ontott Acélgyart6 Egyesiilet szamara
készitett hirdetés részeként — szerepelt a kor és az egyetemes tipografiatorténet egyik
alapmiivében, a Jan Tschichold altal 1928-ban publikalt Die neue Typographie cim{ konyv
Fotogrdfia és tipogrdfia fejezetében is (Tschichold 1929).

Stankowski tehetsége a design teriiletén hamar megmutatkozott, mar 1928-ban két stan-
dot is tervezett a kolni Pressa kereskedelmi kiallitasra, ahol személyesen is talalkozott a
szovjet pavilont megalmodo El Lissitzky-el és munkaira felfigyelt Max Dalang is, aki egy
progressziv reklamiigynokséget vezetett akkoriban Ziirich-ben. Invitalasara Stankowski
itt folytathatta tervezdgrafikai karrierjét — bar rovid ideig fotoriporterként is dolgozott —
és hamarosan mar, mint a svajci konstruktivista tervezégrafika egyik tehetséges uttoroje
szerzett hirnevet maganak. Megismerkedett Herbert Matter-rel és Richard Paul Lohse-ével
is. A szemek csoportban (Die Augen) Stankowski Max Bill-lel is egyiittmiikodott, bar az
1930-ra tervezett csoportos kiallitasuk végiil nem val6sult meg. Ezekben az években mar
sajatos, Ujszer( hirdetési stilusaban (a fotd és tipografia egyedi egyesitésével) kezdett el
dolgozni, ami késObb “constructive graphics” néven valt kozismerté.

Fotos szemlélete és technikai eszkdztara mar teljes és naprakész volt ekkor, kisérletei
és latasmodja tobb teriileten parhuzamba allithatok a Werner Graff: Es kommt der neue
Fotograf! cimi kotetében publikalt neves fotografusok alkotasaival. (Graff 1929)
1933-ban a svajci hatésagok visszavontak Stankowski tart6zkodasi engedélyét, és bar
Anton alnéven publikalt még néhany fotds és tervezbgrafikai munkat, vissza kellett térnie
Németorszagba, ahol Stuttgartban hozott létre sajat stidiot, de az egyre kedvezo6tlenebb
politikai helyzet és a kdzelg6 vilaghaboru révidre zarta ezt a progressziv korszakat. A
masodik vilaghabort és a hosszas hadifogsag utan végiil Stuttgartban kellett mindent Gj-
rakezdenie: el6bb a Stuttgarter Illustrierte fotoriportere, szerkesztGje és tervezégrafikusa
lett, majd sajat studiét alapitott 1951-ben Willi Baumeister, Max Bense, Walter Cantz, Egon
Eiermann és Mia Seeger tarsasagaban. A kitarté munka és a folyamatosan kiemelkedden
magas szinvonalon megvaldsitott tervei a hirnevet is meghoztak szamara és ekkor mar
funkcionalis tervezdgrafikanak definialta stilusat (functional graphic designs). Ezekben
az években — korabbi fenntartasai és idegenkedése ellenére — elkezdett vendégel6add-
ként tanitani a HfG Ulm-ban. Ebben a korszakaban a plakat, az emblématervezés és az
egyre komplexebb grafikai arculatok kialakitasa keriilt el6térbe munkassagan beliil.
Kvalitasos munkainak és emelkedd presztizsének koszonhetden 1955-ben a Mercedes
felkérte 6nalld autoverseny sorozatuk népszertisit6 plakatjanak megtervezésére és ezzel
0 volt az utolsd fiiggetlen designer aki tervezhetett a markanak. A kvetkezo évtizedekben
mar az 6nallé tervezoi stidiok korszakat a reklamiigynokségek egész vilagot globalisan
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behal6zo rendszere valtotta le. Stankowski plakatterve — kovetkezetes és természetes
Oszinteséggel — életmiivének az egyik kulcsmotivumara az dtlds szerkezeti vonalra épiilt,
horizontalisan tiikrozott, dinamikus hattérformaba 6ntve a kompoziciot és a lehet6
legegyszeriibb, visszafogott stilusban erre keriilt ra a korberajzolt autébdl és groteszk,
talpnélkiili tipografiabdl allo iizenet: Mercedes Benz Sieg.

Arculati rendszerek

SEL, Deutsche Bank, Viessmann, REWE emblémak és persze a Berlin layout; csupa egyszerdi,
de atiito erejl strukturalis elemekre épiilo egységes vizualis sorozat. Mind megkertiil -
hetetlen mérfoldké a tervezografika torténetében. Talan a legfontosabb 6sszekoto erd
ezekben a munkakban Stankowski geometrikus alapti gondolkodasa és elkotelezettsé-
ge a képzOmiivészet és a tervezografika egyenrangisaga irant. Tudatosan nem akarta
szétvalasztani alkot6 tevékenységének teriileteit, s6t azok kolcsonhatasabol épitkezett
és hozott létre egy egyedi és komplex vizualis vilagot. Tervez6ként viszont mindig
szem elGtt tudta tartani azt a nélkiilozhetetlen alapelvet, hogy a designnak az esztétikai
funkcion kiviil kommunikdcios szerepe is van, kdzvetitenie kell azt az tizenetet, amit az
altala képviselt markanak, szervezetnek vagy vallalatnak kozdlnie kell. Ahogy Donald
Judd nagyon tomoren 6sszefoglalta: “Design has to work. Art does not.” (Airey 2019: 11.)
Ebben az értelemben Stankowski Deutsche Bank emblémaja a mai napig tokéletesen és
naprakészen miikddik a bankszékhaz grandiézus homlokzatan éppagy, mint apr6 email
alairasként vagy ikonként az elektronikus feliileteken. Az 1974 -ben (68 éves kordban!)
tervezett embléma végiil egész tervezdi életmiivének egyik legismertebb eleme lett. Egy-
részt a bank novekedése és globdlis jelenléte ismerté tette nevét vilagszerte, masrészt
esszenciaként sikeriilt magaba siiritenie Stankowski képzomiivészeti elképzeléseit a
vizualis struktarardl, redukciérdl, a banki ,,tartalom” megfelel6 kommunikaciérol és
nem utols6 sorban a design id6tallasagarol és nélkiilozhetetlen emocionalis erejérdl. A
letisztult szimbolum mogott jol kivehetd egy elforgatott vizualis strukttira pontosan
szerkesztett — és egyszerliségében is emberi rafinériat, alkot6 er6t hordozé — arany-
rendszere, vonalhal6zata. Amig Wim Crouwel Mr. Gridnik) — (Stedelijk 2: 2011) tervein
maga a modulhalé és aracsozat az, ami majdnem mindent meghataroz (mint egy puzzle
mintazat ami mindenre ranyomja bélyegét) a grafikai tervekt6l kezdve a betiitervekig,
addig Stankowskinal egy tobb évtizedes és szisztematikus, de jorészt empirikus kutatas
és az ebbol kovetkez6 épitkezés eredménye volt az az egy motivumra és kompozicios rend-
szerre alapozott design metddus, amit kell6 formai valtozatossaggal és tervez6i intuicidval
tudott kombinalni és akar auton6m miivé vagy tervezografikai kimenetté konvertalni.

Ferde vonds a négyzetben
ADeutsche Bank 1973-ban irta ki nemzetkézi meghivasos emblémapalyazatat (Kupetz, 2019)
a kor neves eurépai grafikusai szamara. A meghivottak kozott a korszak elismert tervezoi
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szerepeltek, koztiik a frankfurti Olaf Leu (1936 —) tipografus-tervezd, a stuttgarti Hubertus
Carl Frey (1929—2003) — tobbek kozott a vilagszerte ismert Kdrcher logé alkotéja —, akolni
Coordt von Mannstein (1937—) — aki az 1972-es a miincheni olimpiai jatékok emblémajat
tervezte —, abazeli Armin Hofmann (1920—2020) és Anton Stankowski. Ez még az a korszak
volt, amikor az elismert tervezok altalaban sajat stidiojukat vezették és a vallalati és intéz-
ményi embléma- és arculattervezés elsGsorban tervezografikai feladat volt. Kés6bb ez mar
integralédott a markaépités komplex folyamataba a multinacionalis reklamiigynokségek
éshal6zataik kialakulasaval és elterjedésével. A neves résztvevoket egy kiemelkedd szakmai
triumviratus biralta el, akiknek javaslattételi lehetoségiik volt az igazgat6étanacs szamara.
A zsliri tagja volt Jupp Ernst, aki a német Afri Cola designjaért felelt tobbek k6zott és abban
az idoben a Kasselben az Iparmiivészeti Egyetemen volt igazgatd, Hans Kuh, a Novum ter-
vezografikai folyoirat foszerkesztdje és Stefan Waetzold, a Staatliche Museen f6igazgatoja
Berlinb6l. A tervezdgrafika akkori presztizsét és széleskor( tarsadalomi integraciéjat is
jelzi, hogy ilyen széles és elismert kulturalis korbol valasztottak szakmai- és tarsadalmi
,itészeket”.

A Kiiras rovid és tomor volt, de tartalmazta a feladathoz tartozo dsszes szakmai informa-
ciot: ,Az tij emblémadt vildgszerte bdrhol lehessen haszndlni, legyen grafikailag és technikailag
kivdlo mindségben elkészitheto, konnyen felismerhet6nek és lehetoleg félreérthetetlennek kell
lennie. Osszhangban kell dllnia cégiink fontossdgdval és jellegével, ugyanakkor ki kell kifejeznie
a dinamizmust és a progressziv kildtdsokat. A teljes jel tervezésekor haszndlni kell a) a ,,DB” be-
tiikombindciot vagy b) a fenti jellemz6ket mutato szimbolumot.” (Kupetz 2019)

Amennyiben a designt a pontosan definialt problémakra adott gyakorlatban megvaldsithat
valaszként definialjuk, a Deutsche Bank (DB) esetében a kérdések vilagosan és egyértelmii-
en adottak voltak ahhoz, hogy a megoldas kiemelkedd és el6remutatd legyen. Az elvaras
hangstlyosan meghaladta a szimpla naprakészség rutinjat, korszeriiséget és valami 0j-
szer(it, tomor vizualis viziot vart el a tervezoktSl. Egy jovobe mutaté megoldast, ezzel b6-
ven ralicitalva Karim Rashid mar XXI. szazadi design definici6jara: ,,A design a kortdrsiassdg
megfogalmazdsdrol szol. A design kritikusa a kérnyezetiinknek, a mindennapi tapasztalatainknak,
termékeinknek, mindennek.” (Rashid 2011)

Osszesen 140 terv érkezett a szakértd zs(irihez, akik 1973. janudr 19-én révid listat tartak
azigazgatd tandcs elé, ezen még Leu rendkiviil elvont DB betiikép kombinaci6ja volt az elsd
helyen, de Eckart van Hooven a Deutsche Bank egyik finanszirozasi vezetdje és tulajdonkép-
pen az arculati megtjulas legf6bb szorgalmazodja az igazgatotanacs szovivijével egyeztetve
Stankowski késobbi tervét tette az elsé helyre, és egyesiilt erdvel sikeriilt a 11 vezet6bdl allé
tanacsot meggy6zniiik. Végiil a ,, ferde vonds a négyzetben” lett a befut6 — nem egyhanguan,
de csak tobbségi szavazattal. (Nem art tehat, ha a stratégiai arculati dontések el6tt van egy
vezet0, aki valoban elhivatott, komolyan veszi a briefet és kell6 viziéval, megérzéssel ren-
delkezikajové irant... és még egy Kicsit még , rafindlt” is). A dontés meghozatala utan mar a
vallalat marketing gépezete teljes szervezettséggel tudta bevezetni az (ij emblémat.
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A DB-aktuell bels6 Gjsag 1973 decemberi szamaban publikaltak az Uj jelet, ahol a valtas in-
dokaként kifejtették annak legf6bb elonyos jellemzoit: szandékosan egyszert kialakitas,
mint jel 6sszetéveszthetetlen, konnyen megjegyezhet6 és felidézhetd, id6tlen, valtozatos
modon hasznalhat6 fel, vilagosan kiilonbozik mas bankok és bankcsoportok log6itdl, szak-
ért6i kutatasok alapjan versenyképes a neves nemzetkozi vallalatok markaival. Kés6bb még
egy belso ,,névadd” tanacsot is szerveztek a jel szemantikai jellemzdinek 6sszefoglalasara,
ahol az , irdnyjelz6 tdbla” (“signpost”) meghatarozas lett a gy6ztes. A Deutsche Bank — ez
az 1870-ben alapitott tiszteletbeli intézmény a német ipar kiilkereskedelmének legfGbb
finanszirozoja — az Gj arculataval vizualisan az ,,avantgdrd” (Kupetz 2019) tagja lett.

Bankarculat és miivészettorténeti terminus?

Stankowski kiilonleges életpalyaja a valasz erre a szokatlan kérdésre. Fiatalkori — Svajcban
toltott — éveiben kapcsolodott szorosabban a Konkrét Miivészet Ziirichi koréhez. Male-
vics 1915-0s szuprematista (a tiszta érzékenység kifejez6dése) festménye, a Fekete ala-
pon fekete négyzet (Bajkai 1979) 6ta a huszadik szazadi absztrakt festészetében — és t6-
kéletessége okan a tervezografikaban is — a négyzet lett az egyik leggyakrabban szerepld
forma, de Stankowski életmiivében az ,uralkodo sikidom” azonban egyértelmiien az at-
16s vonal, pontosabban a téglalap elforgatasaval képz6dott paralelogramma (négyszog,
amelynek két-két szemkozti oldala parhuzamos). Kései korszakaban — amikor a hangsuly
a tervezografikarol a képzomiivészeti alkotasokra tevodott at — tobb, szisztematikusan
felépitett sorozatban kutatta ennek a formanak és csoportjainak a kombinacids lehetoségeit.
Ebbdl a szempontbdl is mérfoldko lett a DB logo, itt bele tudta stiriteni addigi szakmai tapasz-
talatanak minden eszenciajat egy jelbe — és egytttal lemondott ,,szokincsének” majdnem
minden szavarol —, hogy a minimalisra redukalt elemekkel kimondhassa Gijraa ,,mindent”,
szinte észrevétleniil, redukaltan és végteleniil slir(in. Hasonl6an Deleuze ,, leendés” (Deleuze
& Parnet, 2016: 7.) fogalmahoz: A leendések a legészrevétlenebbek: olyan cselekvések, amelyeket
csak egy élet tud magdba foglalni... Talan, ha tobb tapasztalt, széles életpalyaval rendelkezo
tervezografikus dolgozhatna napjainkban is a globalis, meghatarozé markak vizualis ar-
culatain, szinesebben nézhetne ki a kortars vizualis kulttra.

Az emblématervezés és az irds tavolrdl eltér6 dolgoknak tiinhetnek, de ha tovabb vezetjiik De-
leuze gondolatmenetét, rabukkanhatunk arraa momentumra, amia személyes ,,hangvéte-
len” tdl 6sszekapcsolhatja a két tevékenységet: , az irds céljanem 6nmagdban rejlik, hiszen, az
élet nemvalami személyes dolog. Az irds egyediili célja az élet az dltala Iétrehozott kombindciokon
keresztiil.” (Deleuze & Parnet 2016: 7.) A személyes meggy6zodésen til, megalkotni egy for -
mat — ami tobb mint bizonyossagtétel — ami inkabb egy univerzalis jel, mely nyelvek nélkiil
kozvetit egy 6sszefogott format és szellemiséget — ,,mindossze” ennyilenne egy tokéletes
embléma vagy forma-kombindcio feladata. A tervezografikusé pedig az, hogy teremtse meg,
illessze Ossze ezt az Gsszetartozast, rajzolja meg szimbolumként. Stankowski képes volt
megtalalni e végleges format, szintetizalni benne korabbi vizudlis kisérleteit, ezzel biztositva
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a kommunikaci6 egyedi, eléremutaté maddjat. Sajat maga igy 6sszegezte a végs6 embléma
jelentését abank hivatalos rovidfilmjében: ,,Dinamikus, n6vekvo és biztonsdgos. Biztonsdg egy
megbizhato, felelGsségteljes térben a szdzalék redukadlt jelével.” (Deutsche Bank 2013)
Tovabbi szakmai reflexidjaban kifejtette, mi tette a logot formailag- és koncepcionalisan
kiemelked6vé és hogyan alkotta meg a marka jellegzetességét és kiilonleges esztétikai
statuszat: ,, A téma megjelenitésének alapja a szildrd alaphdttér és a jovoorientdlt dinamizmus
kozotti polaritds. Az eltolt, rézstitos sdv szimmetrikusnak tiinik, de valdjdban aszimmetrikus. A
dolt sdv, amely ezt a per jelet alkotja, igy van elrendezve, hogy ne ossza a négyzetet dtlésan. Ez a
meghatdrozo tulajdonsdga. Ez a vdratlan vizudlis eltolds, ami a grafikus kompoziciora vonzza a
figyelmet.” (Deutsche Bank 2013)
Az embléma esszenciaja egy statikus és egy dinamikus struktira kombinaci6ja és 6ssze-
csengése egy tobbrétegli, funkcionalis jelben. Stankowski tervében Osszegzett egy — tobb
évtizeden at logikusan, kovetkezetesen kibontott — egyéni formanyelvet és tervezéselméleti
modszert, melynek egyetlen tomor, végletekig redukalt ,,széparjaval” képes volt megjele-
niteni egy globalis bank markaképét.
Parhuzamos interpretacioként Weores Sandor a minimalisra, szinte a végletekre redukalt
egyedi vers-nyelv szakasza lehet az analégia az ilyen mértékii tomoritésre. Pontosabban
az Egysoros versek ciklus hatodik miive, a ,, Tojdséj” (Weores 1979), mely tekinthet6 szimpla,
kitalalt szoparnak is, vagy braviros jelentéstomorito osszetételként is értelmezhetd, ne-
vezhetjiika megtermékenyitett élet egy mélysotét szakaszanak, de természetesen nem csak
yalkalmazott” funkciét illeszthetiink hozza, kisajatitas nélkiil, 6nmagaban irodalmi miivek
egységes sorozatat képezik ezek a versek.

A ferde vonalak — “The Obliques” Stankowski életmiivében

Az atlés vonalak — pontosabban ferde paralelogrammak — és ezek szisztematikus kom-
binacion és kompozicids variaciokon alapuld kutatasa vezérmotivuma az életmiinek. A
tervezografikaival megalapozott vilagsiker és ismertség utan élete utolsé szakaszaban az

autonom képépités- és alkotas keriilt elotérbe és foleg a festészet miifajaban kutatta és

jarta tovabb formanyelvének Gtjait. Az 1983 -ban altala létrehozott Stankowski alapitvdny

egyik kiemelt célja — a terebélyes életmii gondozasan tul — hogy kétévente jutalmazzon

egy intézményt vagy alkot6t, aki hiien képviseli az életmii vezérgondolatat: kiilonbség-
tétel nélkiil képviselni a szabad és az alkalmazott miivészet értékeit.

Stankowski életmiivén beliil az évtizedeken ativel0, szisztematikus kutatas és alkotasi

orvény a ferde geometrikus formakkal tobb szempontbol is parhuzamba allithaté a terve -
zografikai racsrendszerek szerepével. Ez a kontinuum olyan permanens formai hatteret
adott munkainak, mely biztositotta vizualis alkotasainak konzisztenciajat, mégis ha-
gyott elég variacios lehetdséget ahhoz, hogy a megoldasok egyedi médon illeszkedjenek

az elvart funkciékhoz, legyen az autoném tablakép vagy a tervezégrafika diszciplinaja.
A varidcio, az elmozdulds, elforgatds, tiikrézés, transzparencia, valamint a kompozicios
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helyzetek folyamatos tesztelése, a formak kombinatorikus sorozatokba illesztése jellemzi
ezt a Stankowski metddust, amely — a tipografiai racsrendszerekhez hasonléan — geo-
metriai tisztasaga okan remek hatteret, vizualis alapszerkezetet biztositott a raillesztett
tipografiai elemek szamara, hogy azok célba juttassak a kommunikacios iizeneteket.

Gestaltungsfibel — tervezési alapismeretek

Stankowski 1957-ben egy grafikusoknak szant film forgatokonyv tervében (Kupetz
2019) foglalta 6ssze a vizualitashoz kapcsol6do analitikus kutatasainak alapelemeit
— részben az alapjan amit mar a 30-as években a gyakorlati tervezografikai feladatok
mellett oktatasi praxisaval kiegészitett és alkalmazott — talan tervezési alapismereteknek
fordithatnank le ezt a vizualitashoz kapcsol6dé mddszertani alapokat 6sszefoglalé foga-
lomsorozatot. Ez a kulcsszavakra redukalt alaptematika jol reprezentalja szemléletének
és gondolkodasanak alapkdoveit, analitikus és kovetkezetes gondolati struktirajat, ami
egész életében nélkiilozhetetlennek tartott — mar alapszinten is — az alkalmazott és
autonoém vizualis vilagok formaalkotasahoz és teljeskorii kiépitéséhez.

1. tdbldzat: Stankowski szakmai alapfogalmai

- szétszorodas - absztrakcio, - kontrasztok,

- hulldmok, ritmikus mintd- | -szimmetriaésaszimmetria, | - fejlodés/progresszio,

zatok (patternek) torvényei,

- mértékegységek ésaranyok, | - pozitivésnegativ, - szin,

-mélységélesség és atfedések, | - struktirak, - behatarolt formak és
kapcsolodasaik

- konstrukciok és jelek, - cseppfolyos formak, - kinetikus mozgas,

A fogalomtar mddszertana a tébbségében dialektikus, parba rendszerezett vizualis

alapelemek Osszefiiggését, 6sszetartozasat és az egyensulyban 1éve ellentéteket tekinti

kiindul6pontnak. Tulajdonképpen az életmii kulcsszavainak 6sszefoglalasa ez a tablazat,
benne van a vonzodasa a fotografiahoz (mélységélesség és atfedések), a szerkezetelvii-
séghez (konstrukciok és jelek, struktirdk), a vizualitas matematikai alapfogalmakhoz

kapcsolasa (mértékegységek és aranyok, ritmikus mintazatok, térvények) és a jévébe

mutat6 szemlélete is a progresszi6 révén. A struktiirdk fogalma jelzi, hogy bar a grafikai

racsok nem valtak olyan egyértelmi és gyakran lathato6 elemeivé az életmiinek, mint

akar Miiller-Brockmann vagy Crouwel esetében, viszont Stankowski tervezési mod-
szertanaban és alkotasaiban is alapvet( szerepet jatszott ezek hasznalata akar a vonalak

transzparens ritmusjatékara épiil6 reklamkiadvany, akar egy végletekig redukalt emb-
léma vagy autoném tablakép volt a végeredmény.
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Standard Elektrik Lorenz

Ritka — és napjainkban egyre kevésbé jellemzs — hogy egy tervezd az emblématol az illuszt -
racioként hasznalt elemeken at a kész kidolgozott koncepcion at a végleges kompoziciokig
minden vizualis elemet maga tervezzen és kivitelezzen. Stankowski a Standard Elektrik Lorenz
szamara készitett arculati anyagai koziil nagyon sok ilyen ,,teljes szerz6i” kivitelezés akad.
A Stuttgarti székhelyi vallalat fekete fehér hirdetésén (Heller 2015) a kommunikaland6
lizenet a teljes tavkozlési technoldgia tarhaza, természetesen a cég eszkidzeivel. Stankowski
egy egyszerl szimmetrikus kompozicidt valaszt egy erételjes, vastag kereszt 1éniaval, és
vastag horizontalis vonalakra ,,{ilteti” a ldtdst, a beszédet, a halldst és a technoldgidt szimbo-
lizal6 redukalt, szimbolikus illusztracidkat — a szimmetria és anyomaték kedvéért balra és
jobbra is ugyan azt. Talp nélkiili, groteszk bettitipussal, réviditett logéval (SEL) és szell0s,
fehér teriiletekkel egésziti ki a kompoziciot.

Avoros szinnel kiegészitett termék hirdetésén (Heller 2015), a grafikai struktira mar dina-
mikusabb és aszimmetrikus is egyben. Az erételjes ,,1énia kereszt” itt is uraljaa kompoziciot
és nem nehéz felfedezni a hattérhalézat meghatarozd szerepét sem, erre a 6 x 6 0sztasu
négyzetracsra illeszkednek a kompozicié egyetlen ives vonalat tartalmazo, egyben az il-
lusztraci6 szerepét is bet6lt6 redukalt formak. Itt mar a teljes, horizontalis log6 szerepel
(amit szintén Stankowski tervezett 1953-ban). A betliakkord és a tordelés természetesen a
nemzetkdzi tipografiai stilushoz illoen talp nélkiili, balra zart és szabadsoros, illeszkedve
az aszimmetrikus kompozicids tengelyt képvisels fekete fiiggdleges negyedik modul kezdd
vonalahoz. Stankowski minimalis eszkoztarral dolgozik, nincs fotd, transzparencia, csak
egy redukalt szinakkord és a tiszta, vilagos hierarchia. Fegyelmezett, de mégsem unalmas
aszimmetria, amit az azonos és inverz formaismétlés tart mozgasban.

Lehetséges kisérletek — A tervezés elmélete, Berlin layout

Stankowski terveinek miifajat és tematikajat tekintve is sokrétii életmiivében kbvetkezetesen
atervezés teljes korti és 0sszegz0 megkozelitésre torekedett. Peter von Kornatzki elemzésé-
ben talaléan foglalja 6ssze az életmii altalanos és egyedi jellemzdit is: ,,a designra soha nem
tigy tekintett, mint cukormdzas bevonatra, ami dltal a vildg vonzobbd alakithato. Sokkal inkdbb
intellektudlis és szellemi lépcsofoknak gondolta és a XX. szdzad elejének modernizmusa és Uj vi-
zudlis irdnyai megtanitottdk neki felismerni a folyamatos tervezési folyamat ésszertiségét, amihez
csatlakozni tudott. ...olyan tervezonek tekintette magadt, akinek a vildg érthet6bbé és tdrgyainak
olvashatobbd és elvenebbé tétele a feladata. Ezért nem ismert el semilyen alapveté kiilonbséget a
szabad és az alkalmazott tervezés kozott.” (Kornatzki 2006)

A tovabbiakban harom meghatarozo kulcsszoéra redukalja Stankowski életmiivének
eszenciajat: elrendezés, egyszertisités és kommunikdcio. E harom fogalom tiikr6z6dik azon
a tervezografikatorténeti mérfoldkdnek tekinthetd arculatan is, amit 1958-ban terve-
zett és Berlin layout néven valt ismerté. Végletekig letisztult, mégis komplex és 6sszeg-
z0 munka, egy atlathaté és konnyen beazonosithat6 grafikai struktura, felkészitve az
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eltér6 tematikakra és azok heterogén vizualis megjelenésére, de szerkezeti megoldasai
biztositékként Orzik az arculat egységességét is. FO vizualis elemei: egy végig nagybetdis,
verzal szedést, talpnélkiili Berlin betiikép, egy forditott T betlivel leirhatd vonalstrukti-
ra és biztos kézzel, rugalmasan kezelt iires grafikai teriiletek. A feladat kommunikacios
jellegébdl adédodan a feliileteken nagy szerep jutott az illusztracidknak, amelyek stiliszti-
kai szempontbdl széles skalan mozogtak és a jol kitalalt, kovetkezetes grafikai struktira
biztositja a megjelenések szines egységességét. Stankowski tervének fobb jellemvonasait
Kornatzki a The Design Theory fejezetben foglalta 6ssze egyben a tervezografika pontos
definici6jat is megfogalmazva: ,,A design az a képesség, amely felismeri az 6sszes, a probléma
megolddshoz sziikséges alapvet6 tényezot, megérti azok specidlis tulajdonsdgait és ellen6rzott
maodon egyesiti 6ket eqy harmonikus, hatékony egységbe.” (Kornatzki 2006)

ABerlin layout legf6bb jellegzetességeit a rész-egész viszonyt, az elemek egymashoz szerve-
z€sét, ahierarchiat, az értelem és a szellem szerepét is definialja: ,,A design részeket ragad meg,
és egésszé alakitja oket — de nem additiv modon, a mechanika torvényei szerint, hanem inkdbb
integrdlva, az értékeiket mérlegelve, az értelem, a szellem és a képzelet alapjdn.” (Kornatzki 2006)
Erdemes megjegyezni, hogy az arculati sorozat legismertebb boritdjan ugyancsak egy Stan-
kowski altal ferde formakra épitett festményének reprodukcidja lathato, igy itt részletként,
adesign alapelemeként szerepel egy olyan miialkotas, ami egyébként autentikus képként is
értelmezhetd, de a design kontextusa és a kompoziciés strukttra révén egy fontos ,,alkat-
résszé” valik a kommunikacio szolgalataban.

Amikor a gondolat vezeti a formdt: konceptudlis tervezés

Ha megprobalnank a lehet6 legkézzelfoghatobban dsszegezni Stankowski teljes életmiivé -
nek esszencidjat, hatrahagyott izenetét akkor — alathatd, formai megjelenéseken tallépve

— talan a gondolat els6bbségét, annak format befolyasold fontossagat emelhetnénkki. Ahogy
Steven Heller siiritette egyetlen fogalomparba Stankowski 1972-es kommunikacios alleg6-
ridjat: konceptudlis design. (Heller & Anderson 2016) Legyen az hattérstrukttira, modulhal6
vagy atlds formarend, kompoziciés rendszer, képfeldolgoz6 eljaras, mindezek el6tt nala a
gondolat és koncepcid az, ami els6dleges és alapvetden befolyasolja a megvaldsuld grafikai
tervlegaprobb részletét is. ,, A koncepciondlis tervezési mod megkéveteli, hogy a tervezd fegyel -
mezetten haszndlja az egyedi design elemeket — a bettit, a képet, a feliratot — a kommunikdcio
harmonikus eredménye érdekében. Egyetlen elem 6nmagdban nem képes elérni a célt; mindennek
eqgyiitt, eqy egészként kell miikodnie. (Heller & Anderson 2016: 28.)

A szerzoparos példaja egy kevéssé emblematikus Stankowski mii, tulajdonképpen egy el6re
kigondolt struktiran nyugvo koncepcié alapjan meghatarozott és felhalmozott formarend
és ritmus, benne egy apro ,,szines csavarral”, ami az egész grafika jelentését teljesen meg-
valtoztatja. Kiilonleges ellentétparok: a nagy befoglal6 forma és a kisebb nyilak ellentétes
iranya, rendezettnek ting, de gyakorlatilag egyedileg pozicionalt alapformak, és a vords szin,
ami megvilagitja a kompozicié alaptételét. Ot nevezhetnénk a hGsnek, aki dacol a tébbség
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akarataval, sot iranyaval és az alapformak futasa helyett a kiils6, befoglalé nyil forma iranyat
veszi fel: ,,van egy hos karakter, a piros nyil, a konformista fekete nyilakkal kériilvéve dacosan
mozog elore és vezeti a vdltozdst a megfelelGséq ellen.” (Heller & Anderson 2016: 28.)
Stankowski vizualis gondolkodasa, grafikai rendszereinek hattérstruktira-hasznalata pon-
tos és elore definialt koncepciot kovet, vezérelviik: eredetiiket tekintve halmazokba rendezett
elemek és ezek mellé rendelt miivelettel létrehozott komplex strukturdk. A halmazokba rendezett
elemek pertinenciaja — a pontosan odaill6 koncepcio — a jelentésiiket befolyasol6 miivelet,
az alkotoi elv. Az elforgatds, eltolas, sodrddas, transzparencia, zoom, variaci6 segitségével
valtozik meg els6dleges, kdzvetlen jelentésiik. Konnotacidjuk a létrejott sorozatokban bomlik
ki, kiilonb6z6 mértékben rejtett kompoziciés struktirak hatasara. A 2024-ben mar 6tvenegy
éves DB log0 valtozatlan formaban varja a jovo kihivasait.
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Abstract

Slanted line in a square

The professional historical milieu of Anton Stankowski's image systems

The winning and realized design of the Deutsche Bank international logo competition in
1973 — created by Anton Stankowski — and its creation, as well as its analysis embedded
in the complex design milieu of the historical period with the tools of design culture and
science — carries design methodological experiences that are still valid today, beyond
the professional historical analysis of the era. The social embeddedness of the market
and the art-design public life at the time of the creation of the artifact, and its places of
appearance, contribute to the complex historical picture and specific section of the era.
In addition to the presentation of the foundation of brand identity, an analysis is made
of the personal visual method of a designer's entire oeuvre - Stankowski's constructive
graphic method - and its form and content development, as well as its structural cha-
racteristics deeply embedded in the professional history of designer graphics. The power
of the secondary visual language, which is based on an innovative conceptual -structural
background as a structural metaphor, to build brand images and the meaning-bearing
capacity of the new elements that can be extracted from it, as well as the analysis of the
lessons related to design and which can be incorporated into the teaching of design gra-
phics at the university, are also discussed.

Keywords: design culture science, professional history, graphic design, brand image, image
concept
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